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SAMUEL BARBER (1910-1981)
Adagio for strakar op 11/ 8 min

GABRIELA ORTIZ TORRES (f1964)

Altar de Piedra / 25 min
Un dngel maraquero (Maracasspelande cingel)
Ritmo genésico (Generativ rytm)
Torrente (Strommar)

PAUS

BELA BARTOK (1881-1945)
Konsert for orkester / 40 min
Introduzione. Andante non troppo - Allegro vivace
Giuoco delle coppie. Allegretto scherzando
Elegia. Andante non troppo
Intermezzo interrotto. Allegretto
Finale. Pesante - Presto

Konserten ges i samarbete med MxUé\I K1SYD
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THOMAS SONDERGARD dirigent

Thomas Sgndergard hor till de mest intres-
santa yngre dirigenterna i Danmark. Han in-
ledde sin bana som pukist och var under en
period medlem i Mahler Chamber Orchestra i
Berlin. Dérefter blev han forste pukist i Det
Kongelige Kapel, en tjanst han lamnade nér
han bestdmde sig for att helt och hallet dgna
sig at dirigering. Sgndergard gjorde sitt forsta
framtrddande som dirigent nér han var 20 ar
vid festivalen i Aix-en-Provence. Han debute-
rade vid Det Kongelige Teater i Kdpenhamn
2005, da han dirigerade Poul Ruders opera
Processen av Kafka. Kritikerna hyllade honom
och skrev "det basta som hant operakonsten i
Danmark p& manga ar”. Sasongen 2006/2007
atervande han till Det Kongelige for att dirige-
ra Barberaren i Sevilla, han géstade &ven bl a
City of Birmingham Symphony Orchestra och MSO. Varen 2008 debuterade han pa Stuttgart Sta-
atstheater med Tosca. Thomas Sgndergard har en varierad konsertrepertoar och har arbetat med
solister som Leif Ove Andsnes, Christian Tetzlaff och Martin Frost. Han har dirigerat i stort sett alla
de danska orkestrarna, orkestrar i Sverige, Norge och Tyskland samt Monte Carlo-filharmonikerna
med Roberto Alagna som solist. Under julhelgen dirigerade han den TV-sénda Trettondedagskon-
serten 2008 i Berwaldhallen med Sveriges Radios Symfoniorkester. Framéver véntar aterinbjud-
ningar till Stuttgart Staatstheater, Malmé Opera och Det Kongelige, till en rad orkestrar i Skandina-
vien och Tyskland samt debuter i Toulouse, Ottawa och Montreal.



KROUMATA

”Viva Kroumata! [...] Den &r antagligen vérldens framsta ensemble i sitt slag och man kan bara
beundra de enskilda medlemmarnas harresande virtuositet och kollektivets absoluta samspelt-
het.” Hufvudstadsbladet

Slagverksensemblen Kroumata grundades 1978 och bestar i dag av Roger Bergstrom, Anders Hol-
dar, Leif Karlsson, Ulrik Nilsson och Johan Silvmark. Ensemblens medlemmar tillhor den svenska
slagverkseliten och préaglas av outtrottlig energi, intresse och nyfikenhet pa nyskriven musik och
forstas en glodande passion for all sorts slagverksmusik. Deras langa erfarenhet gor dem otroligt
samspelta och lyhorda. Kroumata har sedan 1997 sitt hem pa teatern Capitol pa S:t Eriksgatan i
Stockholm. Dar arrangerar de sina egna populara mandagskvallskonserter, dar publiken far upp-
leva forstklassiga framtradanden. Ar 1998 mottog gruppen Stiftelsen Positiva Sveriges hederspris
och utndmndes till ambassadérer for Stockholm - Europas Kulturhuvudstad 1998.

Kroumata har framtrétt i nara 40 lander och medverkat vid manga festivaler sésom Huddersfield
Contemporary Music Festival, Inventionen Berlin, Wien Modern och Hong Kong Arts Festival. De
senaste dren har varit fulla av internationella engagemang, daribland en utsald konsert pa Lincoln
Center i New York, framtrddanden i Berliner Philharmonie och Wiener Konzerthaus samt turnéer
till Brasilien, Mexiko, Taiwan, Portugal, Osterrike och Finland. Férutom egna konserter framtréader
Kroumata ofta som solistensemble tillsammans med orkestrar sasom Los Angeles Philharmonic,
Berliner Symphoniker, WDR Rundfunkorchester i Koln, Islands Symfoniorkester, Sveriges Radios
Symfoniorkester och Lahti Symfoniorkester. Kroumata har ocksé spelat in nitton CD-skivor, dari-
bland Sveriges allra forsta digitala CD 1983.

Under &ren har Kroumata uruppfért Gver 200 verk. Mdnga svenska och internationella kompositd-
rer har skrivit speciellt for Kroumata, daribland Sven-David Sandstrom, lannis Xenakis, Anders
Eliasson och Sofia Gubaidulina. Kroumata uruppforde mexikanska tonsattaren Gabriela Ortiz Tor-
res slagverkskonsert Altar de Piedra med Los Angeles Philharmonic Orchestra under Esa-Pekka
Salonens ledning 2003.

SAMUEL BARBER

Adagio for strakar

Samuel Barber tillhor den be-
tydelsefulla amerikanska ton-
sattargeneration som foddes i
bérjan av 1900-talet. Har finns
namn som Aaron Copland,
William Schuman, Walter Pis-
ton och Elliott Carter for att
bara ndmna nagra av de infly-
telserika musikskapare som
satt starka avtryck i det gang-
na drhundradets musikliv. Ge-
mensamt for dem, i alla fall
under 1920- och 1930-talen,
var ett sokande efter att for-
ena erfarenheterna fran den
europeiska moderna musiken,
som den representerades av
till exempel Ravel och Stra-
vinskij, med en amerikansk ton. Mest konsekvent utforskades denna linje av Aaron Copland, som
blev oerh6rt monsterbildande, medan kanske Samuel Barber var den vars musik mest avvek fran
1930-talets amerikanska norm. Han var inte speciellt intresserad av att fanga nagon sarskild ame-
rikansk ton i sin musik, inte heller intresserade han sig, i alla fall vid denna tid, for tonala experi-
ment eller urban neoklassicism. Istallet var han nagot av en romantiker och han skapade ett per-
sonligt tonsprak genom att forena ett modernt idiom med en romantisk-lyrisk kansla.



Samuel Barber visade mycket tidigt ett stort musikintresse som snabbt ocksa omfattade komposi-
tion. Efter framgangsrika studier vid det nyéppnade Curtis-institutet i Philadelphia fick han ome-
delbart framgéngar med sina tidigaste verk, déribland Dover Beach for baryton och strdkkvartett
- ett verk han faktiskt sjalv sjungit in pa skiva. Han fick ocksé flera resestipendier och som de flesta
amerikanska tonséttare i hans generation akte han till Europa for att fortsétta sina studier och for
att arbeta koncentrerat. Han fick t ex det amerikanska Rom-priset och 1935 ledde det till en langre
Europavistelse. Varen 1936 reste han fran Rom till Salzburg. Hér hyrde han en stuga utanfor staden
och det var dar han skrev den strakkvartett dar Adagiot i sin ursprungliga version ingar som lang-
sam sats. Verket uruppfordes i Rom senare samma ér. Vid Salzburg-festspelen 1937 uruppférdes ett
annat stort, nytt verk av Barber, hans forsta symfoni. Symfonin blev en stor framgéng och véckte bl
adirigenten Arturo Toscaninis intresse for den unge tonsattaren. Toscanini kontaktade Barber och
bad att fa se nagra av hans nya verk. Barber skickade d& den langsamma satsen ur strakvartetten i
en ny version omarbetad for strakorkester kallad Adagio for strakar samt Essay for orkester till
dirigenten. Toscanini blev entusiastisk och beslot att uruppfora bada verken vid en konsert 5 no-
vember 1938 med NBC Symphony Orchestra, hans egen nygrundade radioorkester. Dessa bada
verk var de forsta av en amerikansk tonsattare Toscanini framforde med orkestern och den for-
vantansfulla, nastan elektriska atmosfaren vid detta tillfalle mérks ocksa i den skivupptagning
som gjordes vid detta tillfalle. Bada verken blev en stor framgang och inte minst Adagio for strakar
fick omedelbart enormt publikt genomslag. Verket, med sin langspunna melodik och vél genom-
forda bagform som successivt leder till en stor kulmination, har sedan dess behallit sin popularitet
och ar fortfarande Barbers oftast framférda komposition.
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GABRIELA ORTIZ TORRES
Altar de piedra

Gabriela Ortiz Torres ar uppvéxt i Mexico City, dar hon
studerade komposition forst vid det Nationella Konser-
vatoriet for musik och dérefter vid Mexicos Nationella
Universitetet. Hon fortsatte sina studier 1990 vid The
Guildhall School of Music and Drama i London for Ro-
bert Saxton. Ortiz Torres erholl ocksa ett stort stipendi-
um for att studera elektroakustisk musik f6r Simon Em-
merson vid City University in London. Fér narvarande
undervisar hon sjalv i komposition vid universitetet i
Mexico City. Hon raknas till en av de mest intressanta
unga mexikanska tonséttarna i sin generation och har
utvecklat ett eget tonsprak baserat pa inhemsk tradi-
tion och internationellt avantgarde. Hennes musik for-
enar bade djup och raffinemang med det omedelbara
och underhéllande och hon stravar efter en balans mel-
lan en genomténkt och organiserad struktur med en
improvisativ spontanitet. Hennes musik har rént stora internationella framgangar och hon har fatt
ett flertal bestallningar fran institutioner vérlden éver. Bland hennes senaste storre verk kan nam-
nas just kvallens verk Altar de Piedra fran 2002-2003 for tre slagverkare, pukor och orkester. Verket
bestélldes och uruppfordes av slagverksensemblen Kroumata och Los Angeles Philharmonic Or-
chestra under ledning av Esa-Pekka Salonen.

Idén och titeln till verket kommer fran den kubanske forfattaren Alejo Carpentieris roman Los
pasos perdidos (De forlorade stegen). Romanens huvudperson ar en latinamerikan som lange levt
i Paris och som reser till Amazonasregionen for att utforska lokala musikinstrument. Vid ett till-
falle pa resan stoter han pa valdiga klippformationer, eroderade av vinden, som liknar stora ste-
naltaren. Denna bild av stenaltaren, altar de piedra, gav Gabriela Ortiz Torres verktiteln. Verkets
kan beskrivas som en konsert for slagverk och orkester i tre satser, vars titlar ocksa ar hamtade ur
Carpentieris bok. Vid sidan av en rik slagverksuppsattning, dér varje sats har sina egna instru-
ment, finns genomgaende i alla satserna ocksa en viktig pukstamma, séarskilt i forsta respektive
sista satsen.
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BELA BARTOK

Konsert for orkester

Béla Bartoks Konsert for orkester skrevs pa kort tid,
under atta intensiva hostveckor 1943. Det var hans
forsta rena orkesterverk pa nastan 20 &r. Han hade
visserligen bl a skrivit bade en piano- och en violin-
konsert under 1930-talet, men i dessa verk hade
orkestern mer en ackompanjerande roll. I Konsert
for orkester star déremot den stora orkesterappa-
raten i sig i fokus. Bartok beskrev sjélv idén bakom
verket och valet av titel pa foljande stt: "Titeln pa
detta symfoni-liknande verk forklaras av tenden-
sen att anvanda enstaka instrument eller instru-
mentgrupper ‘concertant’ eller pa solistiskt manér.
Den 'virtuosa’ behandlingen dyker exempelvis upp
i fugatopartierna i forsta satsens genomféring
(brassinstrumenten), eller i finalens huvudtema
och dess ‘perpetuum mobile™-aktiga passager och,
framfor allt, i andra satsen, dér instrumentpar avlo-
ser varandra i briljanta passager.” (...) "Den allménna stdmningen i verket, med undantag fér den
skdmtsamma andra satsen, ar en gradvis férvandlig fran allvaret i forsta satsen 6ver den dystra
dodssangen i den tredje till en livsbejakande final”. Kommentaren ar intressant med tanke pa att
Bartok komponerade verket under en tillfallig aterhamtningsperiod av sin sista allvarliga sjuk-
domstid. Ar 1940 hade Bartok och hans familj anlént till USA pa flykt fran det fascistiska och vid
tiden allt mer av Nazityskland influerade Ungern. Bartoks ar i USA praglades bade av stora ekono-
miska svarigheter och av en mystisk sjukdom som senare diagnostiserades som leukemi. Det gjor-
de det omgjligt for honom att komponera och han skrev inget nytt under de férsta aren i det nya
landet. Under en langre sjukhusvistelse 1943 uppvaktades han av sina vénner violinisten Joseph
Szigeti och dirigenten Fritz Reiner. De hade med sig ett bestallningsuppdrag pa ett nytt orkester-

verk frdn Bostons Symfoniorkester och dess
framsynte ledare den legendariske dirigenten
Serge Kussevitskij och férsokte oGvertala
Bartok att nappa pa idén. Kussevitskij hade
sedan lange intresserat sig for ny musik och
initierat en mangd nyskrivna verk till sin or-
kester. Han menade att “om vi inte uppmunt-
rar den nya musiken idag, sa kommer det inte
att finnas nagon musik i morgon”. Plotsligt
vaknade Bartoks arbetslust igen och under en
hektisk skaparperiod skrevs verket, som sagt,
mycket snabbt. Efter det succéartade urupp-
forandet i Boston i borjan av december 1944,
spreds Konsert for orkester efter krigsslutet
runtom i varlden och blev omedelbart inte
bara ett av Bartoks utan ocksa ett av den mo-
derna orkesterlitteraturens mest spelade verk.
Bara under de forsta tio aren, mellan 1945-
1955, raknar man med att verket framfordes
dver 200 ganger.
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