CASTSPEL

Malmo Konserthus, torsdag 10 april 2008 kI 19.30

MUSIKHOGSKOLANS
SYMFONIORKESTER

IGOR STRAVINSKIJ

Symfonii tre satser

Symfoni i tre satser skrevs 1942-1945 och
uruppférdes i New York aret efter. Det blev
snabbt en stor framgang och &r fortfarande
ett av de mest spelade verken av Stravinskij
fran hans amerikanska period. Stravinskij
har sjalv Idmnat ovanligt éppenhjartiga kom-
mentarer till verket, annars var han mycket
negativ till allt som kunde férknippa hans
musik med nagon form av programmatiskt
innehall. "Symfonin skrevs under intryck av
vdrldshdndelserna. Jag menar inte att de ut-
trycker mina kdnslor infér dem, snarare att
de stimulerade min musikaliska fantasi. Och
intrycken som aktiverade fantasin dr inte ge-
nerella eller ideologiska utan specifika: varje
episod i symfonin ar férbunden med ett be-
stamt filmiskt intryck av kriget. (...) Finalen
innehaller &ven en handling, dven om jag inte
accepterade den som sadan forrén verket
var fardigt. Bérjan av satsen ar delvis och pa
ett slags oférklarligt satt en musikalisk reak-
tion pa nyhetsfilmer och dokumentarer som
jag sett med marscherande soldater. Den
fyrkantiga rytmen, brassbandsinstrumenta-
tionen, det groteska crescendot i tuban, allt
detta relateras till de hemska bilderna. (...)
Men nog om detta. Trots allt dr inte verket en
programsymfoni. Tonsattare kombinerar to-
ner. Det dr inte deras sak att tala om hur och
i vilken form varldens gang paverkat deras
musik.”
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Utgangspunkten for verket var ocksa till en
boérjan att, i likhet med Petrusjka, skriva ett
orkesterverk med konsertant pianostamma.
Detta material férvandlades sa smaningom
till symfonins forsta sats. | andra satsen moé-
ter man material hamtat fran ett nedlagt
filmprojekt. Som manga andra europeiska
tonsattare i amerikansk exil forsokte Stra-
vinskij, framfor allt som lockande inkomst-
mdjlighet, fa in en fot i filmmusikbranschen,
men det lyckades inte. Delar av Varoffer an-
vandes i Disneys Fantasia och han pabérjade
flera filmprojekt med ny originalmusik, dock
blev inget av dessa fardiga. Daremot kom
skissmaterial fran flera av dem att leta sig in
i manga av hans konsertverk under 1940-ta-
let. I den melankoliskt fdrgade andra satsen
anvands skisser tdnkta for filmatiseringen
av Franz Werfels d& vélkdnda roman Berna-
dettes sang. Tredje satsen bdrjar som sagt
marschartat och innehaller bl a senare en
egenartad fuga. Vart att 1dgga marke till i
symfonin dr det konsertanta bruket inte bara
av piano utan ocksa av harpa. | férsta satsen
moter man solistiska pianoinslag, i andra
satsen harpa och i tredje satsen férenas sa
de bada soloinstrumenten.

© Staffan Storm

MUSIKHOGSKOLANS | MALMO SYMFONIORKESTER

CHARLES HAZLEWOOD dirigent

GUSTAV OLMEDAL cello
Vyacheslav Nam konsertmastare

JOHANNES BRAHMS (833-1897)
Haydnvariationer, op 56 20 min

PJOTR TJAJKOVSKIJ (1840-1893)
Rokokovariationer, op 33 20 min
PAUS
IGOR STRAVINSKIJ ass2-1971)

Scherzo a la russe 5 min

IGOR STRAVINSKI
Symfoni i tre saser 25 min

=160
Andante
Con moto



CHARLES HAZLEWOOD dirigent

Charles Hazlewood utbildade sig vid Christ”s Hospital
och Oxford University. Startskottet fér hans internatio-
nella karriar gick 1995 da han vann European Broad-
casting Unions tavling for dirigenter i Lissabon. Daref-
ter har han gjort sig kdnd for sin grdnsl6sa energi och
sitt hangivna arbete. Hans engagemang, utstralning
och smittande skaparkraft star i en klass for sig och har
gett honom manga uppdrag. Hazlewood har framtratt i
prestigefyllda konserthus som Carnegie Hall och Royal
Albert Hall. Under de senaste sex-sju aren har han diri-
gerat dver 50 varldspremidrer, startat ett teaterkom-
pani i det pulserande Sydafrika och arbetat med nya,
heta popartister i Storbritannien. Hazlewood har en ut-
talad 6nskan att sprida musik till sd manga som méjligt
och han har inte bara akt varlden runt och dirigerat. |
hemlandet England &r han ocksa en kand profil for sa-
vdl tv-publiken som radiolyssnarna. Genom rutan har
han blivit "the face of classical music” som Daily Tele-
graph har uttryckt det, och i radion har han en egen
show som férmedlar hans musikaliska upptdg. Med
detta har han lyckats sa vél att han tilldelades Sony
! : Award 2005.

Aven pa filmomr&det har Hazlewood gjort sig ett namn. Fér filmen U-Carmen eKhayelitsha till-
delades han och den sydafrikanska teatern Dimpho Di Kopane - vilken han var med och grun-
dade och numera &r musikalisk ledare for - den atravarda Guldbjérnen for basta film vid festi-
valen i Berlin 2005. F6r BBC har han ocksa gjort flera filmer som rént stora framgangar, bl a
Vivaldi Unmasked, The Genius of Mozart och The Genius of Beethoven. Under 2007 fardigstall-
des hans senaste projekt, ett antal filmer om Tjajkovskij.

Senast Charles Hazlewood métte publiken i Malmé Konserthus var i hostas da han dirigerade
Malmé SymfoniOrkesters dventyrskonsert Joystick 2.0 med spelmusik p& programmet. | och
med det kunde han Idgga dnnu en genre till sin meritlista.

GUSTAV OLMEDAL cello

Gustav Olmedal frén Stockholm bérjade spela cello
1994 nér han var nio ar, da som sk undervisningsobjekt
for blivande celloldrare, senare for bl a Elisabeth Lysell-
Bjermaqvist. Sin gymnasieutbildning fick han pa det spe-
cialutformade programmet for klassiska musiker som
Musikkonservatoriet i Falun erbjuder. Ddr studerade
han foér Chrichan Larson och Per Helders och i sam-
band med sin studentexamen 2004 fick han ett stipen-
dium fran Alvfén-stiftelsen. Efter detta flyttade Gustav
tillbaka till Stockholm for vidare studier - vilka nu ocksa
inkluderade barockcello - fér Chrichan Larson vid
Kungliga Musikhdgskolan. Sedan 2005 gar Gustav pa
Musikhogskolan i Malmd, dar han studerar for profes-
sor Mats Rondin.

MUSIKHOGSKOLANS | MALMO SYMFONIORKESTER

Under 2007 firade Musikhdgskolan i Malm 100-arsjubileum. Musikhgskolan &r en konstnérlig
hdgskola som utbildar musiker, kompositérer, kyrkomusiker och musikldrare med olika specia-
liseringar. Skolan bedriver dven forskarutbildning i musikpedagogik samt konstnarlig forskarut-
bildning i musik. Dessutom ges ett stort antal fristdende kurser med diverse specialinriktningar.
Skolan har ett internationellt studieklimat med véletablerade kontakter langt utanfér bade Nor-
den och Europa. Vid skolan finns omkring 600 studenter och 250 anstéllda. Musikhdgskolan i
Malma tillhér tillsammans med Teaterhdgskolan och Konsthigskolan det konstnarliga omradet
inom Lunds universitet. Varje ar arrangerar skolan ca 200 konserter i Malmé och i regionen.
Malmd SymfoniOrkesters arliga samarbetsprojekt med Musikhdgskolans orkester ger de bli-
vande unga musikerna vérdefulla erfarenheter. Las mer om Musikhdgskolan i Malmé pa www.
mhm.lu.se



JOHANNES BRAHMS

Haydnvariationer

7 Framtill bérjan av 1860-
talet fokuserade Brahms
med f& undantag sitt
skapande pa pianomu-
sik. | bérjan av 1850-ta-
let hade han tratt fram i
offentligheten med tre stora sonater, de
som Schumann hyllade och kallade "férklad-
da symfonier"”. Darefter féljde en serie stora
variationsverk som till exempel Paganini-
och Handelvariationerna. Successivt nar-
mar han sig ocksa orkestermediet, bl a ge-
nom pianots hjdlp i férsta pianokonserten.
Under 1860-talet flyttade Brahms definitivt
till Wien och i och med detta méarks ocksa en
an starkare koppling till arvet fran de wien-
klassiska tonsdttarna i hans skapande. |
Wien pdgick vid mitten av seklet en stor
byggverksamhet. Den alderdomliga stads-
kdrnan genomgick renovering och pad den
gamla ringmurens plats byggdes en parad-
gata, Ringstrasse, dar den nya dubbelmo-
narkins prakt skulle ges en glansfull inram-
ning av officiella byggnader som universitet,
parlament, opera- och konserthus och sjalv-
klart kejsarens eget Hofburg. Gemensamt
for mycket av nybyggnationen var att men
anvande sig av en tillbakablickande arkitek-
tonisk stil, gdrna med tydliga referenser till
barockens storslagenhet, men byggda med
moderna material och tekniker. Stilen har
kommit att kallas historicism. Ocksa Brahms
paverkades av denna konstsyn och pa lik-
nande sétt bygger han sin musik p& de gam-
la klassiska formerna men fyller dem med
ett samtida innehall. N&r han senare borjade
komponera for orkester |dt han aldrig orkes-
terbesattningen bli stérre an den Beethoven
anvande, till skillnad fran de flesta av ro-

mantikens tonsattare som expanderade den
klangliga paletten genom att utdka orkes-
terns storlek. Inte heller intresserade han
sig for att utforska programmusikens moj-
ligheter, s& som manga i hans samtid gjorde.
Detta gjorde att Brahms betraktades, och
ibland fortfarande betraktas, som konserva-
tiv och som en traditionens bevarare. Samti-
digt finns det ndgot forsatligt dver denna
syn. Brahms behandling av "klassiska for-
mer” dr sdllan enkel. Snarare moter man har
en modernistisk attityd till komponerandet
som en slags problemstalining, en medveten
intellektuell process. Man kan ocksa fa upp-
fattningen att Brahms anvande de klassiska
formerna som ett satt att kontrollera eller
ldgga ett raster Over ett turbulent inre liv
och att de gav honom mojlighet att gestalta
nagot valdigt privat i allmangiltiga och be-
gripligt formulerade konstverk. Inte minst
Brahms satt att arbeta med variationsteknik
pekar direkt fram mot det satt att kompone-
ra man moter i Wienskolans expressionistis-
ka musik runt 1910, ndgot som Arnold Schén-
berg sjalv starkt framholl. Titeln Variationer
over ett tema av Haydn stdmmer egentligen
inte alls. Det tema, Chorale St Antoni, som
verket bygger pa har visat sig inte alls vara
av Haydn, utan tillskrevs bara honom av en
forldggare som ett marknadsféringstrick -
Haydns namn pa noterna gjorde att de salde
battre. Brahms skrev detta variationsverk
medan han planerade sin férsta symfoni. Pa
satt och vis kan man se verket som en upp-
varmning infér det storre projektet. Han
aterknyter till variationsformen som han ut-
forskade mycket med under 1850-talet, men
Overfor nu tekniken till orkestermediet. Ver-
ket &r, fér Brahms, ovanligt utatriktat och

PJOTR TJAJKOVSKIJ

Rokokovariationer

Tjajkovskij komponerade sina Variationer
Over ett rokokotema, ofta bara kallade Ro-
kokovariationer, 1876 i Moskva. Detta var en
tid med flera motgangar fér honom. Hans
musik hade visserligen borjat spelas alltmer
utomlands, men framférandena var alltfér
ofta daliga och motte negativ kritik. Till ex-
empel hade konsertuvertyren Romeo och
Julia blivit ett fiasko i Paris pa grund av en
oduglig dirigent och i Wien hade samma verk
skrivits ned av den inflytelserike kritikern
Eduard Hanslick. Dessutom hade Tjajkovskijs
senaste stora satsning, hans nya opera Sme-
den Vakula, ocksa blivit ett fiasko pd hem-
maplan. Han hade dessutom pabérjat arbe-
tet med en ny opera baserad pa Othello, men

har blivit ett av hans mest populdra. Men
bakom den skenbara enkelheten ar verket
rytmiskt, klangligt och harmoniskt mycket
intrikat. Efter temats presentation forsvin-
ner det nastan helt ur sikte i de tva forsta
variationerna. Forst i den barocklika tredje
variationen paminns man om det igen. To-
talt genomgar temat atta variationer och
passerar bl a genom mollférkladnad, scher-
zokaraktdr i Mendelssohns anda, jakthorns-
fanfarer och Beethovenska klimax. Till sist
mynnar verket ut i en final dar temat till slut

aterkommer i glansfull prakt.
© Staffan Storm




skrivandet gick daligt och han lade ner pro-
jektet for att istallet skriva ndgot helt annat,
ett variationsverk for cello och orkester.
Detta verk skrevs for den unge tyske cellis-
ten Wilhelm Fitzenhagen som sedan borjan
av 1870-talet varit verksam i Ryssland, bade
i det kejserliga hovkapellet och som ldrare
vid Moskvakonservatoriet. Tjajkovskij skrev
sin vana trogen verket snabbt och Fitzenha-
gen uruppférde verket ett ar senare 1877 i
Moskva. Vid detta tillfdlle spelade han Roko-
kovariationerna som Tjajkovskij skrivit ver-
ket, med en orkesterinledning, presentation
av temat och &tta variationer Gver detta
samt en avslutande coda. Men efter framfo-
randet gick Fitzenhagen igenom verket och
gjorde en egen version av det. Han revide-
rade solostdmman, skrev om vissa delar och
dndrade ocksa pa verkets form. En av varia-
tionerna tog han bort och han mdblerade
ocksd om ordningen pa de kvarvarande -
bara variation ett och tva stod kvar dar Tjaj-
kovskij tankt sig dem. Codan kortades ner
kraftigt. Nar verket skulle tryckas krdvde Fit-
zenhagen att det var hans version som skulle
ges ut. Forldggaren skrev till Tjajkovskij:
"Den forfarlige Fitzenhagen insisterar pa att
andra i ditt cellostycke. Han vill “cellofiera’
det och sdger att du gett honom tillstand.
Gode Gud!" En annan tonsattare kanske
skulle ha protesterat, men Tjajkovskij, med
sitt konstant déliga sjalvfértroende, beslét
att det var Fitzenhagens omarbetade ver-
sion som skulle publiceras. Tjajkovskij tycks
dock ha respekterat sin kollega, dven om han
senare kom att klaga dver Fitzenhagens satt
att agera, och verkar senare ha kommit att
acceptera denna version av verket. Nar Tjaj-
kovskij tio &r senare skrev ett nytt stycke for
cello och orkester, Pezzo capriccioso, skicka-
de han det ocksa till Fitzenhagen med en ut-
trycklig 6nskan om att denne skulle se ige-
nom verket och komma med férslag innan

det trycktes. Sa sarskilt mycket autentisk ro-
koko ar det inte i Tjajkovskijs verk. Temat ar
Tjajkovskijs eget och han tycks inte ens ha
haft malet att i detta imitera den musikaliska
stilen under rokokon. Inte heller sjalva varia-
tionstekniken han tilldmpar féljer strikt 1700-
talets mdnster, utan varje variation blir mer
som ett eget karaktdrsstycke av den typ man
ofta hittar under romantiken. Snarare hand-

Gungan, oljemdlning av Fragonard

lade det om att frambesvérja en atmosfar
eller en bild av sirligt hovliv under 1700-talet.
Tjajkovskij attraherades mycket av denna
period och anknét till den i flera verk. Exem-
pelvis finns i operan Spader dam en langre
scen komponerad i mer ren Mozart-stil och
just Mozarts musik ar grunden for hans fjar-
de orkestersvit Mozartiana. Pa s& satt kan
Tjajkovskij ses som en foregangare till de
stora ryska 1900-talstonsattare, framfor allt
Stravinskij och Prokofjev, som ocksa gérna
atervénde till 1700-talet i sitt skapande och
hamtade inspiration darifran.
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IGOR STRAVINSKIJ scherzo a la russe

Krigsaret 1939 blev ett omvélvande &r i Stra-
vinskijs liv. Inom en attamanadersperiod dog
hans hustru, hans mor och en dotter. Dess-

"Stravinsky” i USA pd 1940-talet

utom gav han sig ut pa en ny amerikaresa i
september 1939 som kom att bli avgérande
for resten av hans liv. Den omedelbara an-
ledningen till resan var att hélla en serie fo-
reldsningar vid Harvard University komman-
de 14sar. Men flytten kom att bli permanent.
Detta var Stravinskijs andra emmigration,
men den var i grunden annorlunda an den
forsta. Vid den definitiva flytten till Frankrike
efter ryska revolutionen kunde han redan
spraket, var etablerad i sin yrkesroll och hade
ett val utvecklat natverk i Paris kulturliv. |
USA hade han fa vdnner och kunde endast
hjalpligt engelska. Ekonomin blev omedel-
bart ett problem. Det kom inga royalties fran
Europa pa grund av kriget och de fran USA
kompenserade inte bortfallet. Stravinskij
kastades har in i en musikalisk marknad av
en typ han inte var bekant med, men han gav
sig anda in i den med stor entusiasm. Det &r
under denna period hans dirigentkarriar tar
fart och han accepterar ett flertal bestall-
ningar pa kortare, men inkomstbringande,

tilifallighetsverk. Ett av dem &r orkesterver-
ket Scherzo a la russe, som bestdlldes av
den kande amerikanske jazzorkesterledaren
Paul Whiteman. Denne hade pa 1920-talet
bestdllt Rhapsody in Blue av Gershwin och
kanske hoppades han att Stravinskij skulle
gdra ett liknande verk. Men sa blev inte fal-
let. Aven om verket, som blev fardigt 1944,
var instrumenterat for Whitemans jazzor-
kester finns det inte ndgra jazzinslag har.
Stravinskij instrumenterade ocksa omedel-
bart om verket i en version fér vanlig orkes-
ter. | samband med emigrationen till USA
tycks det ryska ater mer viktigt for Stravin-
skij, bade privat och konstnarligt. S& sent
som 1948 gav tonsattarens assistent Robert
Craft foljande bild av Stravinskijs liv: "van-
ner, sprak och vanor i hemmet var enbart
ryska... och likasa var hans doktor, tréd-
gardsmaéstare, kock och skraddare”. Under
sina forsta ar i USA ldmnade Stravinskij
ocksa den mer nationellt obundna stil han
arbetat med under sina ar i Frankrike, istal-
let aterknét han till den ryska stilen i sina
baletter fran tiden fore forsta varldskriget.

Alexanare Benols originaldekor til Petrusika 1917

| Scherzo a la russe associerar han tillbaka
till Petrusjkas varld och den festliga musiken
i marknadsscenerna dar.
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