man inte alltid kan lista ut vilken tonart man befinner sig i. |
Nielsens musik ar alltid den rytmiska kraften central. Som lyss-
nare fangas man och dras med av den fran férsta till sista tak- &
ten. Men precis som i harmoniken finns har samma tvetydighet LS
- det som verkar enkelt i ena dgonblicket férvandlas i det ndsta /;

“
a ¥

till ndgot oférutsigbart. Det &r kanske just dessa tvetydiga
element i Nielsens musik som gor att hans musik fortfarande
kanns sd aktuell? Detta &r ocksa ett fenomen som man, utan v*
att tala om direkt Nielsen-paverkan, kdnner igen hos senare |
stora 1900-talssymfoniker som Dmitrij Sjostakovitj, som excel- /' L~ t;
lerar i det mangtydiga, och Allan Pettersson. Aven om Nielsen J b
var en foéresprakare for det man kallade "absolut musik” &r det ; hj ’m
inte 1angsokt att, som manga i den samtida publiken upplevde : :
det, hora femte symfonin, med dess marschrytmer och drama-
tiska, turbulenta innehall, som en musikalisk reaktion pa det nyligen avslutade varldskrigets
fasor. Symfonin fran 1921-1922 bestar av tva stora satser som intimt &r lankade till varandra
med gemensamt material. Redan i férsta satsens dppning, med oscillerande strakar, vand-
rande melodiska linjer - som férst presenteras av de bada fagotterna - och slagverkets ryt-
mer, sa finner man urcellerna till alla bestandsdelar i hela symfonin. En Iang symfonisk bage
spanns, dar konflikten mellan dessa idéer tornas upp i forsta satsen for att i andra satsen
uppga i en syntes och Idsas i verkets Ess-dur avslutning.

© Staffan Storm
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MALMO SYMFONIORKESTER
OKKO KAMU dirigent
LAUMA SKRIDE piano

(ersatter Baiba Skride, violin)
Marika Faltskog konsertmadstare

CLAUDE DEBUSSY (1862-1918)
En fauns eftermiddag
(Prélude a I'apres-midi d'un faune) (10 min)

CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921)
Pianokonsert nr 2 g-moll, op 22 (25 min)
(ersatter Bartdks andra violinkonsert)
Andante sostenuto
Allegro scherzando
Presto

PAUS

CARL NIELSEN (1865-1931)
Symfoni nr 5, op 50 (37 min)
Tempo giusto - Adagio non troppo
Allegro - Andante un poco tranquillo - Allegro



OKKO KAMU dirigent

Karridren som dirigent har tagit Okko
Kamu &verallt i vérlden sedan han som
23-aring, nastan helt sjélvlard, vann
Herbert von Karajan-tavlingen 1969
och som en del av priset fick géra en
skivinspelning med Berlinfilharmoni-
kerna fér Deutsche Grammophon. Hans
bana till musiker startade dock som 2-
aring, da han pabérjade sina violinstu-
dier. Fyra ar senare, nar han alltsa bara
var 6 ar, kom han in vid Sibelius-Akade-
mien. Som barn i en musikerfamilj, pap-
pa var kontrabasist i Helsingforsfilhar-
monin, mamma var sangerska, bade
storebror och lillasyster spelade flitigt,
omagavs livet och vardagen med musik.
Kammarmusicerandet hade en central
roll i familjen och det har ocksa lagt
grunden till Okkos musikerskap. Han
grundade Suhonenkvartetten 1965,
som pa sin tid var den enda turnerande
finska kvartetten. Kamu valdes till for-
ste konsertmadstare vid Finlands Natio-
naloperas orkester som 20-aring, men
han bestdmde sig snart for att bli diri-
gent. Han har sedan varit chefdirigent
for Finska Radions Symfoniorkester,
Helsingforsfilharmonikerna, Finlands
Nationaloperas orkester, Holldndska
Radions orkester, Oslofilharmonikerna
och Helsingborgs Symfoniorkester.
Som gdstande dirigent har han arbetat
med de flesta orkestrarna varlden
Over. Trots att han aldrig bojt sig for
skivindustrins speciella krav har Kamu
hunnit med runt 100 inspelningar for
olika skivbolag.

Foto: Kaapo Kamu

De senaste aren har Okko Kamu varit sparsam
med sina framtrédanden. Han har behallit vissa
ataganden, bl a &r han forste gastdirigent for
Singapore Symfoniorkester. Kamu brukar ock-
sd uruppféra vannen och landsmannen Aulis
Sallinens operor. Dessutom fortsdtter han sam-
arbetet med de orkestrar, dar han tycker "ke-
min bdr sarskild frukt".

LAUMA SKRIDE piano

Pianisten Lauma Skride (f 1982) kommer fran
en lettisk musikerfamilj och ar yngst av tre syst-
rar. Hon har nyligen haft stora framgangar med
sin skivinspelning av Fanny Mendelssohns Das
Jahr (Sony) vilken ocksd gav henne priset
"Arets nykomling” p& den prestigefyllda Echo-
prisutdelningen 2007 i Miinchen.

Tidigt framtradde Lauma med sina systrar, vio-
linisterna Baiba och Linda Skride, men sedan
2005 har hon ocksd haft en omfattande och
lyckosam solokarridr. Hon har spelat med sym-
fonikerna i Kyoto och gjort debut i Finland med
Tapiola Sinfonietta. Nyligen har hon ocksa tur-

Foto: Marco Borggreve

nerat tillsammans med Baiba till Paris,
Salzburg och Baden-Baden samt debu-
terat i Wigmore Hall i London.

Lauma Skride har en varierad reper-
toar som inkluderar pianokonserter av
Mozart, Saint-Saéns, Prokofjev, Rach-
maninov, Chopin och Liszt. Hon spelar
gérna ocksd samtida verk, t ex Portrait
of a Businesswoman av Mark Moebius
och Judith Weirs Pianokonsert, vilka
hon framfért med filharmonikerna i
Heidelberg och brittiska Sinfonia ViVA
under innevarande sasong.

PS Baiba Skride fodde en son den 19 de-
cember, bade mor och barn mar bra.
Moster Lauma far skéta konserterna.

Kuhmo Chamber Music Festival
Foto: Stefan Bremer



CLAUDE DEBUSSY
En fauns eftermiddag

Anda sedan sin ungdom var Debussy myck-
et intresserad av sin samtids moderna
konst och litteratur. Redan pa 1880-talet
besdkte han den berémda litterdra salong
symbolistpoeten Stéphane Mallarmé holl i
sitt hem pa tisdagskvéllarna. Har kom den
unge Debussy i kontakt med de nya strom-
ningarna och fick kontakt med likasinnade.
Rr 1922 skrev Erik Satie, som ofta umgatts
med Debussy pa 1890-talet, att det var han
som gett Debussy idén att hadmta inspira-
tion fran det moderna franska maleriet
.."Jag fick honom att forsta att vi [frans-
mannen] borde ha var egen musik - utan
'Sauerkraut’ [tyska influenser] om majligt.
Varfor inte anvanda de medel som introdu-
cerats av Claude Monet, Cézanne, Toulou-

se-Lautrec med flera? Varfor inte dverféra
dessa medel till musiken?"... Sanningshal-
ten i att det var Satie som pa detta avgo-
rande satt paverkade Debussy &r tveksam,
men citatet fangar dnda sdkert nagot av
tidens diskussioner och klart ar att Debus-
sy vid denna tid tog starka intryck av de
nya tendenserna inom den nya franska
konsten och poesin. | konsten tog han in-
tryck av de nya satten att behandla ljus
och farger, dven om han kom att inta en
skeptisk hallning nar det gallde begreppet
impressionism i férhallande till sin musik,
och hos de symbolistiska poeterna fann
han nya likheter mellan text och musik, hur
dessa forfattare skapade en diktning som
mer var en ordmusik, byggd pa stdmningar
och associationer, dn konkret berattande.

Det var ndgon gang runt 1891 som Mallar-
mé foreslog att Debussy skulle gora musik
till hans dikt En fauns eftermiddag. Debus-
sy kdnde val till diktverket sedan tidigare
och bérjade 1892 arbeta pa ett orkester-
verk med detta som utgangspunkt. Redan
aret efter annonserades, vid en konsert i
Bryssel, uruppférandet av ett flersatsigt
verk med titeln Prélude, interludes et pa-
raphrase finale pour I'aprés-midi d'un fau-
ne, men stycket blev aldrig fardigt i denna

WHERE'S | AT THE ErB av

version. Forst i december 1894 uruppfor-
des den fardiga kompositionen vid en kon-
sert i Paris. Denna gang var verket ensat-
sigt, betecknat som ett forspel (prélude)
till dikten. Mallarmés dikt genomlyses av
medelhavsljus och utspelas mot en fond av
ett antikt grekiskt landskap. Har méter vi i
en faun skogens skugga. Han &r nyss vackt
ur sin middagsslummer och han forséker i
denna sin monolog aterskapa minnet av
motet med ett par nymfer som flytt fran
hans intensiva uppvaktning och omfam-
ningsforsék. Han vet inte om det verkligen
hant eller om allt bara varit en dréom:

“Er nymfer vill jag evigt halla kvar.
Det skimrar av rosigt hull som dansar I&tt i
luft som flimrar i sémnens dunkel.
Var det d3 i drémmen bara, jag &lskade?”

Eftermiddagshettan tilltar och faunen vil-
lar allt mer bort sig i sina tankar - kanske
vore det bast att somna igen?

"..det &r dags att sova blott och glémma
all hddisk atra, Iata solens hetta strémma
in i min mun, den sol som skdnker druvan
must!
Farvél, ni tva, jag foljer er till drémmens
kust.”

© Staffan Storm

CAMILLE SAINT-SAENS

Pianokonsert nr 2

oy B B

Camille Saint-Saéns foddes in i ett parisiskt
musikliv dar Chopin och Liszt var stora
stjdrnor i salongerna, Bellinis och Meyer-
beers operor gjorde sensation pa operan
och Berlioz skrev markliga symfoniska
verk. N&r han gick bort 86 ar gammal var
musikscenen helt férandrad och han kdnde
de sista tva decennierna av sitt liv sig allt
mer fradmmande infér de vdgar den nya
musiken tagit. De ideal som format hans
konstndrskap och som han héll fast vid
hela sitt liv, framfor allt Bachs, Mozarts,
Mendelssohns och Liszts musik, stod i stark
kontrast mot det tidiga 1900-talets musi-
kaliska strébmningar som bland annat re-
presenterades av Schénberg och Stravin-
skij. Till exempel var han 1913 en av dem
som fick en musikalisk chock vid premidren



av Stravinskijs Varoffer, &ven om han, en-
ligt Stravinskij, "modigt satt kvar pa sin
plats &nda till slutet”. Samma ar skrev
Saint-Saéns i en artikel att "den som inte
foredrar en vacker folkvisa framfor serier
av dissonanta och pretentiosa ackord, den
alskar inte musik".

Saint-Saéns var genom hela livet mycket
produktiv och det inom de flesta genrer.
Han var ocksa verksam som pianist och
organist. N&r han var 10 ar debuterade
han som pianist och sin sista konsert gav
han i augusti 1921, bara ett par manader
fore sin dod. Under ett par decennier var
han ocksa organist i den stora Madeleine-
kyrkan i Paris. For sina insatser i det fran-
ska musiklivet gavs en statsbegravning
just i denna kyrka.

Av Saint-Saéns fem pianokonserter ar det
framfor allt den andra fran 1868 som re-
gelbundet framfors. Den var dock ingen
stérre framgang vid uruppfdrandet. Saint-
Saéns var sjalv solist och menade att han
inte haft tillrdckligt med &vningstid - ton-
sittaren Saint-Saéns var sa sen med ver-
ket att han knappt gav musikern Saint-
Saéns tid att studera in verket! Konserten
hade ndmligen bade komponerats och stu-
derats in pa bara tre veckor. En bidragan-
de orsak till det svala mottagandet var
sdkert ocksa verkets stilistiska brokighet.
Konsertens tre satser har mycket lite ge-
mensamt med varandra och kan snarast
ses som separata karaktarsstycken. Sam-
tida kritiker beskrev verket som att det
"borjade likt Bach och slutade som Offen-
bach". Férsta satsen bdrjar mycket riktigt
med brutna ackord lite i samma improvi-
satoriska anda som ett Bach-preludium.
Satsen ar konsertens ldngsta, ndstan lika
Idang som de bada efterféljande tillsam-
mans, och dess huvudtema bygger pa en

idé Saint-Saéns fatt av sin davarande
kompositionselev och senare gode van
Gabriel Fauré. Den allvarliga stdmningen
fran forsta satsen bryts i den andra, Al-
lergro scherzando. Satsen har en tredelad
form. Efter en kort introduktion presente-
rar pianot ett tema som sedan omedelbart
tas upp av orkestern. Satsen fortsatter
med en lekfull dialog mellan solist och or-
kester, full med snabba inpass, tvara kast
och Overraskningar. Tredje satsen, Pre-
sto, dr en snabb, virtuos sats som till sin
upplaggning féljer monstret fér en klas-
sisk sonatform, ett exempel pa Saint-
Saéns bundenhet till traditionen, men det
som fangar lyssnarens uppmaérksamhet
mest &r kanske ocksa har det eleganta
samspelet mellan solisten och orkestern.
En virtuos kaskad avslutar konserten.

© Staffan Storm

CARL NIELSEN
Symfoni nr 5

Carl Nielsen foddes i den lilla byn Sorte-
lung utanfér Odense. Han var den sjunde i
en barnaskara om tolv och familjen var
mycket fattig. Senare i livet gjorde han en
ljus och idyllisk skildring av sin uppvaxt i
den mycket Idsvarda boken Min barndom
pa Fyn. Han intresserade sig tidigt for mu-
sik och detta gav honom mdjlighet att
klattra socialt, forst som militdrmusiker
och sedan, via studier pa konservatoriet i
Képenhamn, som violinist i Det Kongelige
Kapel. Decennierna runt sekelskiftet till-
kom hans forsta betydande kompositioner
bade i det storre formatet, som de bada
férsta symfonierna och operan Saul och
David, och i det mindre, som till exempel en
mangd sanger av vilka nagra blev sa popu-
|dra och spridda att de ndstan betraktades
som folkvisor. Dessa framgangar gjorde
att Nielsen kunde [dmna sin violinisttjanst.
Istdllet startade han en karridr som diri-
gent och som sddan inbjéds han ofta till
Goteborgs symfoniorkester av sin vdn och
kollega Wilhelm Stenhammar, som var or-
kesterns chefdirigent vid denna tid. Detta
bidrog mycket till att skapa den starka
Nielsen-tradition som finns i Sverige.

Nielsens symfonier har sina rétter i 1800-
talets symfoniska tradition, men redan i
forsta symfonin marker man hur formen
borjar bandas och bdjas fér att passa hans
eget temperament och uttrycksvilja. |
symfonierna 3, 4 och 5, som sinsemellan
ar mycket olika, nddde han fram till en
egen personlig symfonisk form. Karakta-
ristiskt &r den rikedom och stora spdnn-
vidd av kanslouttryck han ger musikalisk
gestalt, allt fran det lugna och idylliska till

:
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det vilt upprorda. Ofta kan dessa kanslo-
skiftningar vara plétsliga och valdsamma
och man kan ocksad moéta exempel pd hur
han spelar ut tva kédnsloldgen parallellt.
Exempel pa sddana musikaliska "dubbel-
exponeringar” moter man bade i fjarde
och femte symfonierna, inte minst i den
sistndmndas forsta sats. Harmoniskt stra-
var Nielsen bort frdn senromantikens in-
tresse for kromatik och foredrar ett tonalt
enkelt tonsprak, férankrat i dur- och moll-
skalorna och garna ocksa de modala sa
kallade kyrkotonarterna. Men musiken ar
nastan alltid pa vag nagonstans och hari-
genom uppstar en tvetydighet som gér att



